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 إشكالية عدّة القوافي عند الخليل بن أحمد الفراهيدي
 حلّ الإشكالية واستدراك على الخليل في العدّة

The problem of the number of rhymes for Al-Khalil Al-Farahidi 
problem solving 

 Dr. MOHAMED ET-TAHNAOUI    |محمد الطحناويد. 
 

 لخص الم
نسعى من خلال هذا البحث إلى أن نضع حدّا لإشكال عمّر لقرون، وخاض فيه القدماء كما خاض فيه المعاصرون، ويتعلخق      

بما يصطلخح علخيه في علخم العروض والقافية، بـ)عدّة القوافي(، التي يقصد بها عدد أنواع القافية الممكنة في الشعر العربي، حيث توصّل 
وا ، ميع التييراا  الممكنة نررا  علخى تععيلخة الضر،، إلى أنّ عدّة القوافي الممكنة، ه  للالون نوعا اافالخلخيل بن أحمد بعد إجرائه لج

غرا أنّ الإشكال هنا واع عندما اتجه الخلخيل بعد الجرد النرري إلى الاستشهاد لكل نوع اافوي من العدة الثلالين، إذ لم يرعر إلّا 
نتبه عدد خلخق فراا بين الجرد النرري لعدة القوافي وتطبيقاتها الشعرية في الوااع الشعري. واد ابشواهد شعرية لتسع وعشرين نوعا، ما 

من العروضيين إلى هذا الإشكال الذي واع لدى الخلخيل، معتقدين أنّه واع في خطإ، ومن ثمة راحوا يتصرّفون في العدّة من أجل 
صر عدّة القوافي، م لم يعطنوا إلى الطريقة الرا ضية التي اتبعها الخلخيل في حالوصول إلى حقيقتها، غرا أنهم لم يستطيعوا، والسبب أنه

 واد اشتيلخنا في البحث علخى حلّ هذا الإشكال حلاّ علخميا بلخينا فيه درجة الاستدراك علخى الخلخيل بن أحمد العراهيدي في عدّة القوافي. 
 الكلخما  المعتاحية

 ، الأخعشالقوافي، إشكالية، العدة، استدراك، الخلخيل
Abstract 
In this research, we aim to put an end to a problem that has spanned for a long time, in which 
ancient and contemporary critics have spoken about, and related to what is termed in the science 
of rhyme, by several rhymes, which means the number of possible types of rhyme in Arabic 
poetry, where Khalil bin Ahmed arrived after making all the changes The possible rhyme to 
multiply is that the number of possible rhymes is thirty kinds, However, the problem here 
occurred when Hebron went to martyrs for each type of rhyme, as he found only twenty-nine 
poetic witnesses, and thus a difference emerged between the theoretical inventory and its poetic 
reality. A number of critics paid attention to this problem that occurred. They believed that it was 
due to a mistake by Hebron, and from there they worked hard to reach a solution to the problem, 
but they could not, and the reason is that they did not know the mathematical method that 
Hebron used to count the several rhymes. We have worked in research to solve this problem a 
scientific solution in which we reached the degree of awareness of Khalil bin Ahmed Al-Farahidi 
in several rhymes. 

Key words  
Rhymes, problematic, number, rectification, Al-Farahidi, Al-Akhfash 
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 مقدمة
 أن نضع حدّا لإشكال عمّر لقرون، وخاض فيه القدماء كما خاض فيه امحددلون، ويتعلخق نسعى من خلال هذه الدراسة، إلى     

 بما يصطلخح علخيه في علخم  العروض والقافية، بـ)عدّة القوافي(، التي يقصد بها عدد أنواع القافية الممكنة في الشعر العربي استنادا إلى
عد ا من تييراا  عروضية زحافا  كانت أو علخلا. حيث توصّل الخلخيل بتععيلخة الضر، ـ التي ه  موضع القافية ـ وما يطرأ علخيه

 إجرائه لجميع التييراا  الممكنة نررا  علخى تععيلخة الضر،، إلى أنّ عدّة القوافي الممكنة، ه  للالون نوعا اافوا ، تمثلخها خمسة ألقا،
ل نوع من اكب، والمتدارك، والمتواتر، والمتادف، ولكتجمعها كلخمة)سبكرف(باعتبار الحرف الأخرا لكل نوع، وه  المتكاوس، والمت 

 هذه الأنواع الخمسة حصي  في العدّة الثلالين.
غرا أنّ الإشكالية هنا، واعت عندما اتجه الخلخيل بعد الجرد النرري إلى الاستشهاد لكل نوع اافوي من العدة الثلالين، إذ لم      

يرعر إلاّ بشواهد شعرية لتسع وعشرين نوعا، ما خلخق فراا بين الجرد النرري لعدة القوافي وتطبيقاتها الشعرية في الوااع الشعري. واد 
ن العروضيين أبرزهم الأخعش الأوسط، إلى هذا الإشكال الذي واع لدى الخلخيل، معتقدين أنهّ واع في خطإ، ومن ثمة انتبه عدد م

راحوا يتصرّفون في العدّة من أجل الوصول إلى حقيقتها، وإذا كان الأخعش اد تصرّف فيها بما يوصلخها إلى العدد المنقول عن الخلخيل 
إلى الدرجة التي جعلخت عدّتهم تتجاوز الثلالين، وفي كلختا الحالتين ظهر أنّهم والأخعش ـ وإن كان  تصرّفوا 1وهو للالون، فإنّ آخرين

بعها تتواف بها عند الثلالين ـ لم يستطيعوا أن يصلخوا إلى حقيقة العدّة لدى الخلخيل، والسبب أنهم جميعا لم يعرفوا الطريقة الرا ضية التي ا
 تسعا معرفتها جعلخهم يقولون بواوع الخلخيل في خطإ، حين أحصى للالين نوعا اافوا ، ولم يجد إلاّ الخلخيل في حصر عدّة القوافي، وعدم 

وعشرين منه متحققا في الوااع الشعري، إذ لم يعقهوا إلى أنّ هذه النتيجة، كانت متواعة بالنرر إلى أنّ نرام الخلخيل في البحور يحتوي 
يتضمنها نرام الدوائر العروضية لدى الخلخيل، لكنها بقيت مهملخة لم يجد لها  خمسة عشر بحرا مستعملا فقط، وهناك بحور أخرى

شواهد شعرية في واته، ولعلّ أبرزها وهو معتاح إشكالية عدّة القوافي لدى الخلخيل، ومنعذ الاستدراك علخيه فيها، بحر شعري نقلخه 
 هد شعرية، وهو بحر المتدارَك، هذا البحر الذي يمنحالأخعش الأوسط من دائرة المهمل إلى دائرة المستعمل، بعدما ظهر  له شوا

 النوع القافوي المعقود، ونوعا آخر يزيد بالعدّة عن الثلالين، لتقف عند واحد وللالين نوعا اافوا  نررا  وتطبيقيا، وعلخى الرغم من أنّ 
أنهّ كما سنرى، لم يعطن  ا في كتابه)القوافي(، إلاّ الأخعش أدخل بحر المتدارك في دائرة الاستعمال، واعتبره في عدّة القوافي التي جاء به

 إلى طريقة الخلخيل في حصر العدّة، لأنه لو فطن لها، لكان استدرك علخى الخلخيل فيها بشكل لا غبار علخيه.
 لية النقد المجازية في استعمالا  القافية:  -1

م   عام، لد أنّها استصدمت مرادفا للخقعا، م  للخمخخرة بشكإنّ المتتبع للاستعمال اللخيوي للخقافية، عند العر، في معاجمهم، يج     
كما استعملخوها في مجال الشعر، وأطلخقوها في بداية الأمر علخى آخر   2اشتقوا منها كلّ ما يعيد الااتعاء، أي التتبع حقيقة أو مجازا.

مل القصيدة برمتها، وكانوا بل أن تتسع أكثر لتشالبيت فيه، دون تعيين حدّها في آخره، م  توسّعوا فأطلخقوها مجازا علخى البيت كلّخه، ا
دلالة الجزء)القافية(علخى الكل)البيت ـ القصيدة(، "تدلّ علخى  وواضح هنا، أنّ 3يعلخلخون ويستشهدون. في كلّ فتة يتوسعون في معناها،

  4أهمية الجزء الدّال، وفاعلخيته في تحديد ماهية المدلول علخيه".

                                                             
 في)القوافي(، وغراهم. منهم المازني في)القوفي وعلخلخها(، والسكاك  في)معتاح العلخوم(، وابن الدهانـ  1
 . 11، ص1001، 1ـ القافية في العروض والأد،، حسين نصار، مكتبة الثقافة الدينية، بور سعيد، ط 2
 .12ـ11ـ المرجع نعسه، ص3  
 .21، ص1001براو ، -ـ الموازنا  الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية، محمد العمري، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء 4
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قافية، سنصبح أمام المعنى العلخم  للخقافية، حيث أصبح علخى واضع العلخم أن يحددها تحديدا علخميا عند وضع علخم  العروض وال      
ين أارّ المعنى ح الشعري)البيت ـ القصيدة(، إذ بقيا حصرا في المجال اللخيوي، في دايقا، وهنا تخلّخى عن معناها الثاني والثالث في الإطلاق

خصائ   ذا  ا والحرك من الحروف جعلخت له حدّا معيّنا، بلخوازم التي ضعه لتصوراتهوأخ الاصطلاح العلخم ، الأول)آخر البيت(في
5معيّنة.

 ولعلّ الذي جعل الحعاظ في الاصطلاح العلخم ، علخى المعنى الأول)آخر البيت(دون غراه، هو ارتباطه باليناء، فالشعر العربي 

 6".في آخر البيتكان غنائيا. اال الأخعش:"وضِع الشعر للخيناء والحداء والتنم، وأكثر ما يقع ذلك 
هـ(، الذي حددّ القافية اصطلاحا بتدايق، معتمدا علخى معهوم  الساكن 170الواضع هنا، هو الخلخيل بن أحمد العراهيدي)      

أي من آخر ساكن  7والمتحرك في علخم العروض، فه  عنده"من آخر البيت، إلى أوّل ساكن يلخيه، مع المتحرّك الّذي ابل الساكن".
 علخى إطلااه لدى كان آخر البيت الذي هنا، حدّد ابل الأخرا، مع المتحرّك الّذي يسبقهما. فهو ما في البيت، يضاف إليه الساكن

المتحركة التي بين الساكنين الأخراين في البيت ـ إن وُجِدَْ  ـ مع الحرف الذي ابل الساكن الأول،  العر،، فأصبح هو مجموع الحروف
 باعتبار الحرف الأخرا لاسم كل صيية: كلخمة)سبكرف(،  وهذا التحديد يتصذ خمس صيغ عروضية مجردة، تجمعها

 (.0////0ـ المتكاوس: أربعة متحركا  بين الساكنين الأخراين في البيت)/
 (.0///0ـ المتاكب: للالة متحركا  بين الساكنين الأخراين في البيت)/

 (.0//0ـ المتدارك: متحركان بين الساكنين الأخراين في البيت)/
 (.0/0رك بين الساكنين الأخراين في البيت)/ـ المتواتر: متح

 (.00ـ المتادف: بدون متحركا  بين الساكنين الأخراين في البيت)/
ق مجددا بمعهوم واع أن أصبحت تطلخ بعد أن استو  القافية، وأصبحت علخما له اواعد متعارف علخيها، وبكثرة دورانها وتداولها،     

صيدة(   صناعة القافية بعده. غرا أنّ التوسع هنا، لم يعد يطلخق علخيها باعتبارها )بيتا( أو )امجازي، توسع فيه الواضع ومن ألّعوا في
باعتبارها  ،محصورا في حدود آخر البيتكما كان الإطلاق المجازي الأول، وإنما ايُـدَِّ نطاق التوسع، فأصبح الإطلاق المجازي علخيها 

لمعنى، فإننا انتقلخنا من مجاز ليوي أوّل علااته الكلخية، بحيث كان يطلخق الكل)بيت )كلخمة(، أو)حرفا(، أو)حروفا(، أو)ضربا(. بهذا ا
ـ اصيدة(في حين أنّ المراد هو الجزء)آخر البيت غرا امحددّد(، إلى مجاز ليوي ثانٍ علااته الجزئية، يطلخق فيه الجزء)الحرف، الحروف، 

 لاحها العلخم (. الكلخمة، الضر،(، في حين أنّ المراد هو الكل )القافية باصط
سم   كلّ بيت،  مراعاته وإعادته في علخى الشاعر ما يجب علخى المشتمل القافية آخر البيتلقد أجمل المرزوا  معرم ما تقدم اائلا:"     

بذلك لأنه يقعو ما ابلخه، وهم يسمون البيت بأسره اافية لاشتماله علخى القافية، والقصيدة بأبياتها اافية، لاشتمالها علخى الأبيا  
إذا أريد ف والقافية من الأسماء المنقولة من العموم إلى الخصوص،وهو ما أشار له التنوخ  أيضا بقوله:" 8".وهذا توسّع منهمالمقعاة، 
ومن القدماء من رأى  9".وإذا أريد بها الاشتقاق اتسعت فيها العبارة شعر، لم يقع علخيها هذا الاسم حتى تقارن كلاما موزونا،بها ال

هـ(:"وسموا الجميع باسم واحد إيجازا 252في هذه الإطلااا ، ميلا إلى الإيجاز والاختصار في كلام العر،، اال المرعر العلخوي) 
 10ختصار الكلام، وإخلادا إلى ما يدل فيه علخى التمام".واختصارا)...(ميلا إلى ا

                                                             

 .12ـ القافية في العروض والأد،، حسين نصار، مرجع سابق، ص 5
 .77و11، ص1770ـ القوافي، الأخعش، تحقيق عزّة حسن، مطبوعا  مديرية إحياء التاث القديم، دمشق،  6
 .17، ص1775، 1ـ مختصر القوافي، ابن جنّّ، تحقيق حسن شاذلي فرهود، دار التاث، القاهرة، ط 7
 .207، ص1، ط1771ـ شرح ديوان الحماسة، المرزوا ، دار الجيل، براو ،  8
 .22، ص1777، 1ـ كتا، القوافي، التنوخ ، تحقيق عوني عبد الرؤوف، مكتبة الخانج ، مصر، ط 9

 .7نضرة الإغريض في نصرة القريض، المرعر العلخوي، تحقيق نهى عارف، مطبوعا  مجمع اللخية العربية، دمشق، د ، ص ـ 10
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 نركّز هنا علخى الإطلاق المجازي الرابع، الذي يعتبر القافية ضربا، لارتباطه كما سنرى بعلخم العروض وبعدّة القوافي، فقد اال ابن     

يرهر من هذا الكلام، أنّ واضع العلخم، كان في مقدّمة من  11كيسان:"كان الخلخيل يسم  الكلخمة التي فيها القافية الضر، والروي".
أطلخقوا الروي مجازا علخى القافية، وهنا يطلخق علخيها الضر، أيضا، وتسميتها بالضر،، نجد تعسراها الشعري في)لسان العر،(لابن 

معلخقة امرئ القيس، المشكلخة  كلخمة )فـَحَوْمَلِ( في مطلخع أي 12كقوله فحومل". ،آخرهمنرور، في اوله: "والضر، من بيت الشعر 
من  امحدققين القافية في اصطلاح الذي اال:"إن عند حازم القرطاجنّ، لتععيلخة الضر،)معاعلخن(. وتعريعها بالضر،، نجده أيضا

عا متحاذي والسكنا  والحروف الهوائية فيها، وض ، التي وضعت الحركا من بيو  الشعر ه  الأجزاء المتطرفة أصحا، علخم القوافي،
فقوله الأجزاء، يعنّ به تعاعيل الضر،، لأنّ القدماء  13المراتب، لتتساوق المقاطع الشعرية بالاتعاق في جميع ذلك تساواا واحدا".

ل إنّ ب يسمون التعاعيل أجزاء، وأركانا، تخكد ذلك صعة "المتطرفة" في كلامه، إذ لا يقع متطرفا في نهاية البيت، إلّا تععيلخة الضر،.
ته إلى وضع في اوله "الحركا  والسكنا "، ووضعيتها الإيقاعية في إشار  بط بين وضعية القافية المجردة المرتبطة بالوزن،حازما هنا، ر 

 حروفها وضعا متحاذي التتيب مع وضعيتها الوزنية المجردة.
موضع داخل علخم ابقة التي تتهذا الإطلاق هنا للخضر، علخى القافية، إطلاق له أهميته وخطره، فهو ليس كباا  الإطلااا  الس     

القافية، بل إنه يتموضع في علخم العروض، وفيه تأكيد علخى الوضعية العروضية للخقافية، إذ يحيل علخى موضع القافية العروض  الذي 
دُ فيه صييها الخمس المجردة )سبكرف(، وهو الضر،. فوجود الضر، يعنّ وجود القافية لأنه تععيلختها، وغيابه يعنّ غيابه ا، تحدَّ

ومسألة وجوده أو غيابه تضبطها تييراا  عروضية)الزحافا  والعلخل(دالة علخيه، وفهم هذه العلااة التي يختزلها هذا الإطلاق هنا، 
 أصبح ملخحا لتحديد القافية، خاصة في الشعر المعاصر.

لمعنى المجازي)كلخمة، روي، با ها عن القافيةإنّ ما ينبي  التنبيه إليه هنا، هو أن الإشكال في التحلخيلا  المعاصرة للخقافية، حديث     
حروف(ألناء معالجتها في ن  من النصوص الشعرية المعاصرة، وه  تقصد بذلك المعنى العلخم  لها)سبكرف(في تعريف الخلخيل، إلى 
نا لالحدّ الذي أصبح فيه المعنى المجازي هو الأصل، ومعناها العلخم )سبكرف(هو العرع، وهذا خلخل ينبي  العدول عنه، لأنه لا يحدد 

القافية بشكل دايق في الشعر المعاصر، وأدى إلى فهم ضبابي لتحديدها وصل حد التنااض أحيانا. فما لا يضعه الدارسون المعاصرون 
في الحسبان، هو أنّ إطلاق القافية علخى الكلخمة مجازا، أصلخه التعريف العلخم  لها عند الخلخيل، وهذا يعهم من اول ابن رشيق:"اال 

ية علخى هذا المذهب والقافن آخر حرف في البيت، إلى أول ساكن يلخيه من ابلخه، مع حركة الحرف الذي ابل الساكن، الخلخيل:القافية م
 14".وهو الصحيح، تكون مرة بعض كلخمة، ومرة كلخمة، ومرة كلخمتين

 ها العلخم  تحديدا، ومن ثمةكذلك ينبي  أن يضعوا في الاعتبار، أنّ القافية إذا اتصلخت بالشعر الموزون، لا يقصد بها إلّا معنا      
فمعالجتها فيه، ينبي  أن تكون بهذا المعنى، أما في غراه فتتسع فيها العبارة إلى معانيها المجازية. اال التنوخ :"والقافية من الأسماء 
المنقولة من العموم إلى الخصوص، فإذا أريد بها الشعر، لم يقع علخيها هذا الاسم حتى تقارن كلاما موزونا، وإذا أريد بها الاشتقاق 
اتسعت فيها العبارة".15 وهذا الكلام هنا دايق، ويكشف عن صلخة علخم العروض بعلخم القافية، لأنّ  تحديد القافية بمعناها العلخم ، يتم 

جزء)الضر،(من الوزن الشعري. وما لا يعتبره الدارسون المعاصرون أيضا في تحلخيلاتهم للخقافية، هو أنّ الحضور المجازي، يتحقق  آخر في

                                                             

، مكتبة المنار، 1ـ تلخقيب القوافي، ابن كيسان، تحقيق إبراهيم السامرائ ، مطبوع ضمن كتا،: رسائل ونصوص في اللخية والأد، والتاريخ، ط 11
 .122، ص1777الزرااء)الأردن(، 

 .1527صـ لسان العر،، ابن منرور، تحقيق عبد الله علخ  الكبرا وآخرين، دار المعارف، طبعة جديدة، القاهرة، د ،  12
 . 72، ص1777، 1ـ الباا  من كتا، القوافي، حازم القرطاجنّ، تحقيق علخ  ليزيوي، دار الأحمدية للخنشر، الدار البيضاء، ط 13

 .151، ص1، ج1771، 5ـ العمدة في محاسن الشعر وآدابه، ابن رشيق، تحقيق محمد محي  الدين عبد الحميد، دار الجيل، براو ، ط 14
 .22التنوخ ، مصدر سابق، صـ كتا، القوافي،  15
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المجاز  نعلخى أساس م بسبب كسر نرام الشطرين في اصيدة الشعر الحر، فيبنى التحلخيل العلخم ، غيا، التحقق الأشكال في بشكل من
م  )سبكرف(، والوااع أنّ الأخرا غائب لطبيعة الشعر المعاصر.منه الحضور العلخ الذي يقصد  

 صلخة علخم القافية بعلخم العروض: -1
حروف، كلخمة(كما رأينا، تنتم  إلى علخم القافية، فإنّ الإطلاق  الثلالة السابقة)روي، إذا كانت الإطلااا  المجازية     

 لخقافية،وخطره في الآن نعسه، لأنه كان يعكس وع  الحضور العروض  ل الرابع)الضر،(ينتم  إلى علخم العروض، وهو إطلاق له أهميته

 اء وألحوّا علخيها،مسألة أكّدها القدم وه  دراسة القافية بعلخم العروض، معا)العروض والقافية(، حيث ضرورة ربط ويخكّد توأمية العلخمين

ل إنّ أصبح تحديدهم لقافية الشعر المعاصر غرا دايق، بمعناها العميق، فكان من نتيجة ذلك، أن  وأهملخها المعاصرون أو لم يعهموا
استيعابها، و  منهم من يتوهم أنه خالٍ منها، إذ تخكد تنررااتهم للخقافية، وتحلخيلاتهم لنصوصها، ضبابية في فهم صلخة القافية بعلخم العروض

، فقد كانت دائما ا لم تعكّ الارتباط مع الضر،خصوصا بعد أن فكّت القافية ارتباطها مع إلزامية الروي المتكرّر أو المشتك، غرا أنهّ 
جودها، وهو ما أوجزه و  مرتبطة به، وجودها يعنّ وجوده، ووجوده ـ الذي تدلّ علخيه تييراا  وصور خاصة به في علخم العروض ـ يعنّ
ما ينبي  له، المعاصرين ك الخلخيل وآخرون، حين أطلخقوا علخى القافية الضر،، لأنّ الأمر كان معهوما لديهم، لكنه لم يدرك من ابل

فالمنجز الشعري المعاصر يستحضر هذه الصلخة بين العلخمين ويوظعها، ويرفض التصلخ  عنها، لكن أصحابه ونااديه غرا واعين بحضورها 
 فيه.
قسم يخصصونه بكتبهم الخاصة بالأوزان،  لم ينتبه إلى أنّ الشعريين القدامى، يلخحقون دارسينا المعاصرين، إنّ السواد الأعرم من    

لتقعيد القافية، وذلك في إشارة منهم للخصلخة الوليقة بين العلخمين، ونجد ذلك في عناوين كتبهم، ومنهم من ينجز كتابا مستقلا في 
مارس  ومن ،17القوافي لوحدها بمصنعاته ، بل نجد منهم من تخص  في16ويتبعه لاحقا بكتا، متمم في دراسة القوافي دراسة الأوزان،

)القوافي(للإربلخ ، ومنهم من كان عنوان كتابه، ربطا مباشرا للخقافية بعلخم  ونقد النقد في علخم القوافي، علخى نحو ما نجد في كتا، النقد،
العروض، من حيث ما يحكمها من علخلخه، وهو ما نجده لدى المازني في كتابه)القوافي وعلخلخها(، وهو ربط مركزي للخقافية بالتييراا  

 .ي تععيلخة الضر،الدالة علخى موضعها، أ
لا نقصد بعدم انتباههم هنا، الانتباه إلى اشتمال كتب الأوزان علخى اسم مخص  للخقوافي، فهذا واضح من تصعح الكتب، أو      

، أو مستقلا إمّا متضمنا مع الأوزان ما الذي يجعلخهم يحرصون علخيه، تأمل عناوينها، وإنما نقصد انتباههم إلى دلالة ذلك ودواعيه، أي
 يقبل العدّ  ما ضبط أي فيه نهاية الوزن المجردّ بالإيقاع؟، يضبطون إيقاعيا لديهم، ذلك حسّا ألا يعكس كتا، آخر، قا علخيها فيلاح

وما لا يقبلخه. نادرة ه  النصوص التي فصّلخت في صلخة علخم الأوزان)العروض(بعلخم القوافي، علخى نحو ما نجد في ن  للإربلخ ،  والقياس،
 في علخم القوافي فوائدو  العروض مرتبط بالقوافي، كارتباط البدن بالقدمين، وه  تلخزم العروض  والشاعر معرفتها،اعلخم أنّ اال فيه:"

بها يقيّد ما و مستملخحة، وغرائب مستعادة مستعذبة، يرهر بها فضل العر،، ويرتعع محلّ أهل الأد،،  كثراة، ونوادر جّمة، وداائق
إذا جهلخها الشاعر و  م، بحيث لا يمكن أن يدخل فيها ما ليس منها، ولا يخرج عنها ما هو فيها.بنوا علخيه أوزانهم، وأسّسوا به أركانه

عن رويّ بيته  )...(وربّما سئليعلخم فربّما نرم فصرج من ضر، إلى ضر، آخر وهو لاضعف رصعه، وتهلخهل نسجه، واختلّ نرمه، 

                                                             
العروض(و)مختصر ) ـمنهم الأخعش بكتابيه)القوافي(و)العروض(، وابن القطاّع بكتابيه)البارع في علخم العروض(و)الشافي في علخم القوافي(، وابن جنّ بكتابيه 16

 لأشعار( و)الكافي في علخم القوافي(.القوافي(، والجوهري بكتابيه)عروض الوراة(و)القوافي(، والشنتينّ بكتابيه)المعيار في أوزان ا
لقوافي وتلخقيب ا ـ منهم ابن الدهان بكتابه)العصول في القوافي(، والأصبح  العنابي الأندلس  بكتابه)الوافي بمعرفة القوافي(، وابن كيسان بكتابه)تلخقيب 17

 ابها منه(، والتنوخ  بكتابه)القوافي(.حركاتها(، والمازني بكتابه)القوافي وعلخلخها(، والمبرد بكتابه)القوافي وما اشتقت ألق
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اله، ولبتت اوافيه لخـمَِ العروض والقوافي انبسط فهمه، واتّسعت معرفته ومجفاشتبه علخيه الوصل والروي، فلا يعلخم أيهّما الروي)...(فإذا عَ 
 18فلخم تقلخق، وانقاد له جامح اللخعظ فلخم ينزَق، فإنّ القافية من الأبيا  بمنزلة الزجاج من الأنابيب".

بنهاية البيت، مما  سمعيا وبصرا  في الشعر القديم، كان واضحا ارتباط القافية بمكان الضر،، فموضع الضر، والقافية، محدّدان     
لا يطرح إشكالا في تحديد القافية. لكن في الشعر المعاصر، تكسّر نرام الشطرين، ولم تعد تععيلخة الضر، متصلخة بصرا  بمكان محدّد، 

ى الروي عاصر علخالشعر الم معرم دارس  وسمعيا بمسافة زمنية ثابتة، تساعد علخى تحديد موضع الضر، واافيته، فكان أن اعتمد
ول الروي، الذي حالمتكرر، في تحديد القافية بصرا  في نهاية الأسطر المتجانسة حروفها، أي معتمدين علخى معطيا  علخم القافية 

غرا 19، اال ابن القطاع: "والضر، آخر جزء من آخر البيت، وهو الذي فيه حرف الروي".يوجه لتععيلخة الضر، الخاصة بالقافية
بتحلخيلاتهم الراصدة لقافية الشعر الحر، عند حدود ما تكرّر رويه، غافلخين عن معطيا  علخم العروض المتصلخة أنها معطيا  كانت تقف 

بالقافية، التي بيدها التحديد الدايق لقافية الشعر المعاصر، إذ العروض يرصد القافية حتى في ما لم يتكرر رويه، وبيده كلخمة العصل 
 ية  أو وجودها فيها.في الحكم بخلخو أسطر القصيدة من القاف

 تييراا  الضر، الدالة علخى القافية: -1-1
إنّ علخم العروض يدلنا في الشعر المعاصر، علخى تععيلخة الضر، المشتملخة علخى القافية، من خلال مجموعة من التييراا  التي جعلخها     

لعروض، إضافة إلى مشتكة بينه وبين تععيلخة ا دالة علخى الضر،، وهذه التييراا  منها صور خاصة بالضر،، وصور ـ المعتلخة تحديدا ـ
وما يتصل  لعروض ،يستلخزم إجراء عملخية التقطيع ا صور صحيحة خاصة به لا تييرا فيها، ما يعنّ أنّ تحديد القافية في الشعر الحر،

ئها علخى تحديد البحر في إجراولم تعد مقصورة  بها من رموز وتعاعيل، فهذه العملخية تطوّر  مع الشعر الحرّ، واكتسبت أهمية بالية،
 فقط، وإنما فرضت نعسها لتحديد القافية.

يراا  الخاصة عن التي هذا التحديد، أصبح أصعب مراسا من تحديدها في الشعر القديم، لأنّ الرّوي المتكرر اديما، كان يينّ     
قْنِينَاتهِِ الخاصة نِّ عن استدعاء علخم العروض، وت ـَأي كانت صناعة القافية، بتنصيصها علخى ااعدة تكرير الروي وإعادته تُـيْ  بالضر،،

بتييراا  الضر،. ولم يكن يُـلْخجَأُ إلى الأخراة، إلاّ عندما يجعل الشاعر البيت مصرّعا، وذلك من أجل الحسم في طبيعة التصريع الذي 
التصريع العروض  ـ   أنّ الضر، فيجاء به، أهو عروض  أم بلاغ ، إذ في التصريع تشارك تععيلخة العروض الضر، في القافية، غرا

إذا أراد  أن تشاركه  ه،وتلختزم الصورة الخاصة ب بخلاف البلاغ  ـ ألزم تععيلخة العروض أن تأخذ صورته، أي أن تيرّا صورتها في البحر،
 في القافية. 

كتمل لدينا التصور النرري تكة، حتى يفي الجدول الآتي، نرصد صور تععيلخة الضر، في البحور الشعرية، بتييرااتها الخاصة والمش     
 لصلخة علخم العروض من خلال تييرااته)الزحافا  والعلخل(بأنواع القافية.

 

 
 

                                                             
 .77، ص1777، 1ـ كتا، القوافي، الإربلخ ، تحقيق ودراسة عبد امحدسن فراّج القحطاني، الشركة العربية للخنشر والتوزيع، ط 18

 .7، ممسوح ضوئيا، بدون مصدر، ص1275ـ كتا، في علخم العروض، ابن القطاع، مخطوط ضمن)مجموع في العروض(، رام  19

 حالة الصور في البحر
 معهوم التييرا

التييرا 
 صورها اللاحق

تععيلخة الضر، في استعمالا  
 البحر

 البحر الشعري

 معاعلخن القبض حذف الخامس الساكن في التععيلخة مشتكة مع العروض
 الطويل تام معاعيلخن

 معاعيلخن صحيح  لا تييرا يذكر خاصة بالضر،
 معاع  الحذف إسقاط السبب الخعيف من نهاية التععيلخة خاصة بالضر،

    Ø مجزوء 
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، كما يرهر تييرااته في البحور الستة عشر إن تأمل معطيا  الجدول أعلاه، يرهر لنا التييراا  الدالة علخى الضر،، وطبيعتها     
 المشتكة مع العروض وطبيعتها، بحيث يمكن التمييز فيها بين الآتي:

 جدول أاسام التييراا 

 تييراا  خاصة بالضر،أ ـ 
 

 ل.ـ علخل لا تشاركه فيها العروض في جميع البحور: القصر والقطع والبت والصلخم والتسبيغ والتذييل والتفي1

  ـ علخل لا تشاركه فيها العروض في بحور معينة: الحذف)الطويل+ مجزوء الهزج(.1

بمصاحبة الحذذ )الكامل التام(+الط  ـ زحافا  تجري مجرى العلخة: العصب)مجزوء الوافر(+الإضمار 2
 بمصاحبة الواف)السريع التام(+الخبن بمصاحبة القصر )مجزوء الخعيف(.

 ـ صور أصلخية بدون تييرا: معاعيلخن)الطويل(.2

    Ø مشطور 

    Ø منهوك 

     Ø تام 

 المديد

 فاعلاتن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض

 مجزوء فاعلاتن

 فاعلا ْ  القصر حذف ساكن السبب الخعيف وتسكين ما ابلخه خاصة بالضر،
 فاعلا الحذف إسقاط السبب الخعيف من نهاية التععيلخة مشتكة مع العروض
 فاعلْ  البت علخة مزدوجة=الحذف + القطع خاصة بالضر،

 فعلا مزدوج علخة الحذف + زحاف الخبن مشتكة مع العروض
    Ø مشطور 

    Ø منهوك 
 

 

 تام فاعلخن فعِلخن الخبن حذف الثاني الساكن مشتكة مع العروض

 كالمتدارَ 

 فاعلخن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض

 مجزوء فاعلخن

 فعِلخن الخبن حذف الثاني الساكن مشتكة مع العروض
 فاعلْ  القطع حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما ابلخه خاصة بالضر،
 فاعلانْ  تذييل زا دة ساكن علخى ما آخره وتد مجموع خاصة بالضر،
 فاعلاتن التفيل زا دة سبب خعيف علخى ما آخره وتد مجموع خاصة بالضر،

    Ø مشطور 

    Ø منهوك 
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 فعلخن الخبن حذف الثاني الساكن في التععيلخة مشتكة مع العروض

 تام فاعلخن

 البسيط

 فاعلْ  القطع حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما ابلخه خاصة بالضر،
 مستععلانْ  التذييل زا دة ساكن علخى ما آخره وتد مجموع خاصة بالضر،

 مجزوء مستععلخن

 مستععلخن صحيح لا تييرا يذكر العروض مشتكة مع
 مستععلْ  القطع حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما ابلخه خاصة بالضر،

 مشتكة مع العروض
حذف الثاني الساكن+حذف ساكن الوتد المجموع 

 خبن+اطع وتسكين ما ابلخه
متععلْ 
 )مخلخع(

    Ø مشطور 

    Ø منهوك 
 

 تام معاعلَختن فعولن مزدوج القطف)زحاف العصب + علخة الحذف( مشتكة مع العروض

 الوافر
 معاعلَختن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض

 مجزوء معاعلَختن
 معاعلْختن العصب تسكين الخامس المتحرّك في التععيلخة خاصة بالضر،

    Ø مشطور 

    Ø منهوك 
 

 متَعاعلخن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض

 تام متعاعلخن

 الكامل

 متعاعلْ  القطع حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما ابلخه خاصة بالضر،
 متْعا مزدوج زحاف الإضمار + علخة الحذذ خاصة بالضر،

 متَعا الحذذ إسقاط الوتد المجموع من آخر التععيلخة مشتكة مع العروض
 متَعاعلاتنْ  التفيل آخره وتد مجموعزا دة سبب خعيف علخى ما  خاصة بالضر،

 مجزوء متعاعلخن
 متَعاعلانْ  التذييل زا دة ساكن علخى ما آخره وتد مجموع خاصة بالضر،

 متَعاعلخن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض
 متَعاعلْ  القطع حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما ابلخه خاصة بالضر،

    Ø مشطور 

    Ø منهوك 
 

    Ø تام 

 الهزج
 معاعيلخن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض

 مجزوء معاعيلخن
 معاع  الحذف إسقاط السبب الخعيف من آخر التععيلخة خاصة بالضر،

    Ø مشطور 

    Ø منهوك 
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 مستععلخن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض
 تام مستععلخن

 الرجز
 مستععلْ  القطع حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما ابلخه بالضر،خاصة 

 مستععلخن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض

 مستععلخن

 مجزوء

 مشطور مستععلخن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض

 منهوك مستععلخن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض

 
 فاعلاتن صحيح يذكر لا تييرا مشتكة مع العروض

 تام فاعلاتن

 الرمل

 فاعلا ْ  القصر حذف ساكن السبب الخعيف وتسكين ما ابلخه خاصة بالضر،
 فاعلا الحذف إسقاط السبب الخعيف من آخر التععيلخة مشتكة مع العروض
 فاعلانْ  التسبيغ زا دة ساكن علخى ما آخره سبب خعيف خاصة بالضر،

 فاعلاتن صحيح لا تييرا يذكر مع العروضمشتكة  مجزوء فاعلاتن
 فاعلا الحذف إسقاط السبب الخعيف من آخر التععيلخة مشتكة مع العروض

    Ø مشطور 

    Ø منهوك 
 

 معْعُلا ْ  مزدوج زحاف الط  + علخة الواف خاصة بالضر،

 تام مععولا ُ 

 السريع

 معْعُلا مزدوج زحاف الط  + علخة الكسف مشتكة مع العروض
 مععو الصلخم إسقاط الوتد المعروق من آخر التععيلخة خاصة بالضر،

 مَعُلا للال  زحاف مزدوج)الخبل( + علخة الكسف مشتكة مع العروض
    Ø مجزوء 

 معْعُولا ْ  الواف تسكين السابع المتحرك مشتكة مع العروض
 مشطور مععولا ُ 

 معْعُولا الكسف المتحركحذف السابع  مشتكة مع العروض
    Ø منهوك 

 

 مستعلخن الط  حذف الرابع الساكن مشتكة مع العروض
 تام مستععلخن

 المنسرح

 مستععلْ  القطع حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما ابلخه خاصة بالضر،
    Ø مجزوء 

    Ø مشطور 

 معْعُولا ْ  الواف تسكين السابع المتحرك مشتكة مع العروض
 منهوك مععولا ُ 

 معْعُولا الكسف حذف السابع المتحرك مشتكة مع العروض
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 ـ علخل: الحذف، الحذذ، الواف، الكسف.1

 

 فاعلاتن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض
 تام فاعلاتن

 الخعيف

 فاعلا الحذف إسقاط السبب الخعيف من آخر التععيلخة مشتكة مع العروض
 مستعع لن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض

 متعع لْ  مزدوج زحاف الخبن + علخة القصر خاصة بالضر، مجزوء مستعع لن
 متعع لن الخبن تسكين الثاني المتحرك مشتكة مع العروض

    Ø مشطور 

    Ø منهوك 
 

    Ø تام 

 المضارع
 مجزوء فاع لاتن فاع لاتن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض

    Ø مشطور 

    Ø منهوك 
 

    Ø تام 

 المقتضب
 مجزوء مستععلخن مستعلخن الط  حذف الرابع الساكن مشتكة مع العروض

    Ø مشطور 

    Ø منهوك 
 

    Ø تام 

 المجتث
 مجزوء فاعلاتن فاعلاتن صحيح لا تييرا يذكر مشتكة مع العروض

    Ø مشطور 

    Ø منهوك 
 

 فعولن صحيح لا تييرا يذكر العروضمشتكة مع 

 تام فعولن

 المتقار،

 فعولْ  القصر حذف ساكن السبب الخعيف وتسكين ما ابلخه خاصة بالضر،
 فعو الحذف إسقاط السبب الخعيف من آخر التععيلخة مشتكة مع العروض
 فعْ  البت علخة مزدوجة = الحذف + القطع خاصة بالضر،

 فعو الحذف إسقاط السبب الخعيف من آخر التععيلخة مشتكة مع العروض
 مجزوء فعولن

 فعْ  البت علخة مزدوجة = الحذف + القطع خاصة بالضر،
    Ø مشطور 
    Ø منهوك 
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، ـ تييراا  مشتكة بين 
 الضر، والعروض

ـ زحافا  تجري مجرى العلخل: القبض)الطويل(+الخبن)البسيط/المتدارك(+الخبن بمصاحبة 1
الحذف)المديد(+الخبن بمصاحبة القطع)مخلخع البسيط(+الط )المنسرح/ المقتضب(+الط  بمصاحبة 
الكسف)السريع التام(+الخبل)الخبن/الط (بمصاحبة الكسف)السريع التام(+ العصب بمصاحبة 

 الوافر(. الحذف)القطف في 

ـ صور أصلخية بدون تييرا: فاعلاتن)مجزوء المديد(، مستععلخن)مجزوء البسيط(، معاعلَختن)مجزوء الوافر(، 2
متعاعلخن)الكامل التام والمجزوء(، معاعيلخن)مجزوء الهزج(، مستععلخن)الرجز بجميع استعمالاته(، فاعلاتن)الرمل 

لن)مجزوء الخعيف(، فاع لاتن)مجزوء المضارع(، التام والمجزوء(، فاعلاتن )الخعيف التام(، مستعع 
 فاعلاتن)مجزوء المجتث(، فعولن)المتقار، التام(.

ج ـ  تييراا  خاصة 
 جميع الزحافا )بعضها وارد في الجدول(، وبعض العلخل غرا الواردة في الجدول )الخرم +الخزم+التشعيث(. بالحشو

 

أخرى جديدة، ظهر  في الشعر الحر، عبارة عن علخل مجهولة، وه  علخل من حيث  إضافة إلى هذه التييراا ، هناك تييراا       
 لخل المعلخومة، التيصعة المجهولة، فلأنّ كتب العروض لا تشرا إليها، تقابلخها الع كونها تصيب في التععيلخة الوتد أو السبب بحرفيه، أما

ذ أصبح ااعدة وجود علخل معينة في بحر محدد، لا نجدها إلاّ فيه، إنجدها مبثولة في مصنعا  العروضيين. كما أنّ الشعر الحرّ، كسر 
الشاعر ينقل العلخل من بحر لآخر، كأن نجد علخة الحذذ التي تخت  ببحر الكامل، في بحر الرجز وهكذا. وفي ما يلخ  بعض العلخل 

 المجهولة:

 العلخل المجهولة
 تععيلختها نوعها معناها وجه العلخة فيها

ضرباالبحر الممكن ورودها   

 فاعلخن زا دة زا دة متحرك ابل ساكن الوتد المجموع دخولها علخى الوتد فاعِلَختنْ 

 فاعلخن نق  حذف متحرك  الوتد المجموع من آخر التععيلخة دخولها علخى الوتد فانْ  المتدارك ـ البسيط

 البسيط ـ الرجز مستععلخن نق  حذف متحرك  الوتد المجموع من آخر التععيلخة دخولها علخى الوتد مستععْ 
 المنسرح ـ المقتضب

 الطويل ـ الهزج معاعيلخن زا دة زا دة سبب خعيف علخى ما آخره سبب خعيف زا دة علخى التععيلخة معاعيلاتن

 المتدارك ـ البسيط فاعلخن نق  حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التععيلخة دخولها علخى الوتد فاعلُ 
 

الطبيعة المعتلخة  ، ذا العروض إنّ اشتمال التععيلخة علخى إحدى التييراا  الخاصة بالضر،، أو علخى إحدى التييراا  المشتكة مع     
تحديدا، سواء المعتلخة حقيقة، أم الآخذة لحكم العلخة)الزحافا  الجارية مجرى العلخل(، أم المشتملخة علخى علخل مجهولة، مما هو مشار إليه 

ه أعلاه، يخكد أننّا أمام تععيلخة ضر، ترتبط بها القافية، فالتييراا  تدلنا علخى الضر،، والضر، يدلنا علخى القافية لأن في الجدولين
  تععيلختها.
هذه التييراا ، بها حدّد الخلخيل جميع أنواع القافية، والتي بلخيت للالين نوعا في جميع البحور حسب نرامه، في ما يصطلخح       

قوافي(، وه  المجموعة في الأسماء الخمسة: متكاوس، متاكب، متداركِ، متواتر، متادف، والمصتصرة عادة في  علخيه بـ)عدّة ال
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كلخمة)سبكرف(باعتبار الحرف الأخرا لكل نوع بالتتيب السابق. فهذه العدّة، تدلّ بشكل واضح، علخى صلخة علخم العروض بالقافية، 
 العروض)الزحافا  والعلخل(، والصور الصحيحة غرا المتيراة. تييراا  أساس علخى حُدِدَ  وأنّ أنواعها الثلالين)سبكرف(،

هل  (؟، بلنوعا اافوا ، في خمسة ألقا،)سبكرف هل تساءل دارسونا المعاصرون، كيف اختصر الخلخيل)عدة القوافي(ذا  الثلالين    
حصرها والاستشهاد  ينبالإشكال الذي واع عنده  كيف تحصّلخت لديه الأنواع الثلالون للخقافية في جميع البحور؟، وهل عرفوا عرفوا

لها؟، إذ حصرها في للالين، ولم يرهر له في الاستشهاد لها إلّا تسعة وعشرون. هل أدركوا موطن الخلخل إنْ كان هناك خلخل فعلا؟، 
صبحنا أمام الاستدارك ؟، أي أوهل تجنّدوا لإبرازه ورفع اللخبس الحاصل؟، بل هل يعلخمون أنّ هذه العدّة في عصرنا اد تجاوز  الثلالين

 علخى الخلخيل فيها. 
 علخم العروض،ربطا لها ب القافية، نرى أنّ السواد الأعرم من دارسينا المعاصرين لا يدركون هذا، إذ لا نجد لديهم في حديثهم عن    

عمق في هذه العدّة، إنّ بعضهم يضر، ببل  بالقافية، الوليقة لعلخم العروض في إدراك الصلخة القوافي(، وه  أساسية عن)عدّة حديثا ولا
لتي حدّدها الخلخيل ا لأنه لم يستوعب طريقة الخلخيل في حصرها، ومن أبرز مراهر ذلك، أنك تجدهم في حديثهم عن تعاعيل العروض،

 لاتن(، و)فاع (ا)مستعع لنهم في عَشْرٍ، يقولون بكل بساطة، إنه يجب أن نقتصر علخى ثمانٍ منها فقط، فلا معنى في نررهم لتععيلختين

تكرارا لـ)مستععلخن( و)فاعلاتن(، غافلخين أنّ هناك اختلافا في التكيبة المقطعية، فـ)مستعع لن( و)فاع لاتن(تشتمل علخى  يرونهما إذ
ن ل الوتد المعروق، فيما تشتمل)مستععلخن( و)فاعلاتن(علخى الوتد المجموع، وهو ما يعنّ أنّ تييراا  يُسمح بها في ذا  الوتد المجموع،

يسمح بها في ذا  الوتد المعروق، ما معناه وهذا بيت القصيد، أنّ أنواع القافية المتحققة من)سبكرف(في ذا  الوتد المجموع، لن 
لين التي فإنّ العدّة ستكون نااصة عن الثلا تكون نعسها المتحققة في ذا  الوتد المعروق، وإذا اعتبرنا أمرهما واحدا كما يريدون،

 .حدّدها الخلخيل
الأمر نعسه في حديثهم عن الزحافا  والعلخل، إذ كثراا ما تتكرر في خطاباتهم، أنّ الخلخيل أرهقنا بزحافاته، وأعيانَا بعلخلخه، وأتعبنا      

اعها لقوافي(بأنو التعاعيل العشر، هو أساس الحسابا  الرا ضية لـ)عدة ا دون أن يتأملخوا في أنّ دخولها علخى بأسمائها وكثرتها التي لا تطاق،
الثلالين. والسبب أنهم يتعاملخون معها بمنطق الحعظ والاسترهار، وليس بعقلخية الخلخيل الرا ضية، ذلك أنّ الخلخيل لا يحتاج إلى هذه 

 تواضع الرجل لذلك ثلخه،م را ضية العقلخيا  الأسماء الكثراة للخزحافا  والعلخل، لأنه يدرك مناطق التييراا  الوااعة را ضيا، وليست كلّ 

كون من ما هو را ض  بشكل مبسط. إنّ الذين يشت غراه استيعا، الرا ضية، باصطلاحا  تسهل علخى لهذه التييراا  واصطلخح
 الخلخيل، ومن زحافاته وعلخلخه، علخيهم أن يتحموا علخى ترا، ابر الرجل، ابل أن يطلخقوا كلاما علخى عواهنه.

وافي ن امحددّدان لأنواع القافية، وعلخى أساسهما، حصر الخلخيل عدّة القإنّ التييراا )الزحافا  والعلخل(، والتعاعيل، هما العنصرا     
الثلالين)سبكرف(، فتييراا  الصور المشار إليها في الجدول السابق، والتي ميزنا فيها بين ما هو خاص بتععيلخة الضر،، وما هو 

ضربا في  يل العشر، عندما تقع كل واحدة منهامشتك بينها وبين العروض، إذا تأملخناها سنجد أنّها في مجملخها دخلخت علخى التعاع
استعمال من استعمالا  البحور، إذ كل بحر يستعمل التعاعيل، فإما أن يقتصر علخى واحدة منها عندما يكون صافيا، وإمّا أن يمزج 

ممزوجا ستكون  ن البحروعندما يكو  بينها وبين أخرى عندما يكون مركبا، وفي كلختا الحالين، فإنّ تععيلخة معينة ستقع ضربا للخبحر،
وتنقسم التعاعيل من حيث تركيبتها المقطعية إلى   مجزوءا. يستعمل عندما والأخرى واحدة عندما يستعمل تاما، معا ضربا، تععيلختاه

عد باسمين:)الأصول(، وه  التي تبتدئ بالوتد، و)العروع(، وه  المبدوءة بالسبب، وفي ما يلخ  التعاعيل العشر ومقاطع كل تععيلخة 
 ترميزها:

  
 
 

 مقاطعها العروضية ترميزها التععيلخة
0/ 0// فعولن  وتد مجموع +سبب خعيف 
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القوافي  عدة  -1-1
العروض: فهم  لخم عوتييراا  

 ومنااشة
بشكل واضح،  نقول هنا     

 عريف الخلخيلفهم الوضعية العروضية للخقافية، رغم استحضارهم لت إنّ)عدّة القوافي(، ه  الحلخقة المعقودة لدى الدارسين المعاصرين، في

فالخلخيل  20ن".ك الّذي ابل الساكمع المتحرّ  الواضح والصريح في ربطها بالعروض، حين اال:"من آخر البيت، إلى أوّل ساكن يلخيه،
 والساكن. وهو با، المتحرك أوّل با، من أبوا، علخم العروض، علخى القافية، في تعريف اعتمد هنا،
كان القدماء واعين بالحقيقية العروضية في تعريف الخلخيل للخقافية، ومنهم ابن رشيق حين اال بإجمال: "الوزن أعرم أركان  لقد      

فكثراون هم من يستحضرون كلام ابن رشيق وجه شاهد، لكنهم لا  21مشتمل علخى القافية، وجالب لها بالضرورة".وهو  حدّ الشعر،
لخقه علخم بالقوافي، إذ أدرك أنّ تعريف الخلخيل كان منط يعهمون معناه. هذا الكلام نجده معصلا لدى ابن العرخان في كتابه الخاص

 ه  القافية نّ من هذه الأااويل، أعنّ أ الثالث ال في تعريف القافية: "لنعوّل علخىالأاو  عرضه للخمتداول من العروض، حيث اال بعد

بعده عدّةٌ من  ن،متحرك بعده ساك هذا تكون القافية مركبة من أوّل ساكن يلخيه، مع المتحرك ابلخه. فعلخى معكوسا، إلى آخر البيت من
ار عرفته في صناعة العروض، فعلخى هذا تنقسم القافية أربعة أاسام باعتبعلخى ما أراك المتحركا ، أدناها الواحد، وأعلاها الأربعة، 

  22".العدة من المتحركا  المذكورة
هنا  لعرخانأساسه صناعة العروض، وابن ا هذا الكلام هنا واضح في أنّ تحديد أنواع القافية)سبكرف(، باعتماد تعريف الخلخيل،     

لخى علذلك نجده وجّه خطابه له، علخى نحوٍ يوح  بأن الأمر من البدهيا ، حين اال:"كتابه، أنه علخى وع  بذلك،  يعتض في اارئ
صلخة علخم العروض ل أنّ هذا الذي يعتضه في دارس  القافية، من فهمٍ  ". وما لا يدركه الرجل هنا،ما أراك عرفته في صناعة العروض

 في محور آ . بها، يييب للأسف عن السواد الأعرم من دارسينا المعاصرين، كما سنرى
اركِ، والمتواتر، والمتادف، والمتد والمتاكب، خمسة أنواع ه : المتكاوس، حصر الخلخيل بن أحمد القوافي في اعتمادا علخى تعريعه أعلاه،     

بحسب عدد المتحركا  بين ساكنيها. وهذه الأنواع محدّدة باعتماد علخم العروض، أي بناء علخى صور تععيلخة الضر، في البحور 
لشعرية، التي فصلخنا فيها في جدول سابق. حيث يبلخغ مجموع القوافي، في البحور الشعرية الخمسة عشر حسب نرام الخلخيل، للالين ا

 اافية لا تخرج عن هذه الأنواع الخمسة، ولكل بحر عدد منها، تحققه صور الضر، فيه، إما صحيحا أو باعتاء التييراا  له. فالخلخيل

صورتها الصحيحة،  في ساكنّ هذه التعاعيل، بين تقع ضربا، دارسا وضعية ما العروض  ـعندما عشْر  ـالخاصة بعلخمرصد وضعية التعاعيل ال

                                                             
 .17ـ مختصر القوافي، ابن جنّّ، مصدر سابق، ص 20
 .122، ص1ـ العمدة، ابن رشيق، مصدر سابق، ج 21

 .71، ص1010، 1ـ الوافي في القوافي، ابن العرخان، تحقيق عمر خلخوف، دار الكتب الوطنية، أبو ظبي، ط 22

0/ 0/ 0// معاعيلخن  وتد مجموع+سببان خعيعان 
0// / 0// معاعلختن  وتد مجموع+سبب لقيل+سبب خعيف 
0/ 0/ /0/ فاع لاتن  وتد معروق+سببان خعيعان 
0/ 0// 0/ فاعلاتن  خعيفسبب خعيف+وتد مجموع+سبب  
0// 0/ فاعلخن  سبب خعيف+وتد مجموع 

0// 0// / متعاعلخن  سبب لقيل+سبب خعيف+وتد مجموع 
0// 0/ 0/ مستععلخن  سببان خعيعان+وتد مجموع 

0/  /0/ 0/ مستعع لن  سبب خعيف+وتد معروق+سبب خعيف 
/0/ 0/ 0/ مععولا   سببان خعيعان+وتد معروق 
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مجموعها للالون اافية  ،من ذلك إلى حصر عدّة للخقوافي وانتهى فتخلر في نوع القافية. وصورتها المتيراة عندما تعتيها الزحافا  والعلخل،
 أنواع ه  المشار إليها سابقا، اختصر  في كلخمة)سبكرف(، باعتماد الحرف الأخرا لكل نوع. جميع البحور، تجمعها خمسة في
عدّة القوافي المنقولة عن الخلخيل، فقال:"ذكر الخلخيل في الجملخة للالين اافية، ولم يذكر في التعسرا إلّا تسعا  أشار الأخعش إلى    

 العدة المنقولة عن وبناء علخى 23اد رووا هذا هكذا، واد ذكروا ما أخبرتك به".وعشرين، فلا أدري أيهما كان منه اليلخط، إلّا أنهم 

تواتر، خمسة أسماء: متكاوس، متاكب، متدارك، م تجمعها حدة، اال:"ه  للالون اافية، علخى اافية كل حصي  الأخعش حدد الخلخيل،
ا ك ستّ )...(، وللخمتواتر سبع)...(، وللخمتادف النتوللخمتدارِ  أربع)...(، واحدة)...(، وللخمتاكب منها متادف)...(، فلخلخمتكاوس

 و بقائها صحيحة.أ كل نوع من القوافي عند اعتاء التييراا  لها، وحدّد الأخعش أيضا، صور تععيلخة الضر،، في حصي  24عشرة".

 : 25بدلا من استحضار الن  الطويل لها ونختزلها في جدول توضيح ،
 كتابه)القوافي(عدة القوافي عند الأخعش في  

 متادف متواتر متدارك متاكب متكاوس القافية

صور الضر، 
 المتحققة فيها

 متعاعلانْ  معاعيلخن متعاعلخن معاعلختن فَعِلَختُنْ 
 مستععلانْ  فاعلاتن مستععلخن معتعلخن 

 معتعلانْ  فعلاتن معاعلخن فعِلخن
 معاعلانْ  مععولن )فاعلخن( )فعولُ فعَلْ(

 فَعِلختانْ  فعولن فعولن فعَلْ  
 فاعلخيّان فعْلخن )فعولُ فلْ(

 فعلخيّان فعولُن فَلْ  
 مععولانْ  

 )فاعِلانْ(
 فعلانْ 
 )معاعيلْ(
 فعولْ 

لخيل في جرده الخمستدركا علخى الخلخيل في عدة القوافي، إذ نعهم من كلامه السابق، أنّ  هو أنّ الأخعش يرهر إنّ الإشكال هنا،     
النرري، الذي اشتيل فيه علخى التعاعيل العشر، لحصر الصور التي تأتي علخيها عند واوعها ضروبا، صحيحة أو متيراة باعتاء الزحافا  

 نها تسعالكن في تعسراه لها، أي في عرضه لها علخى الوااع الشعري، وجد المستعمل م والعلخل لها، انتهت به العدة إلى للالين اافية،
وعشرين فقط، وهناك نوع من القافية مهمل، لم يجد له شاهدا شعرا ، وإلبا  الأخعش للخعدة كاملخة هنا)للالون(، يعنّ أنه استدرك 

 علخى الخلخيل صورة ضر، تحقق نوعا اافوا  يتـمّم الثلالين. 
بهذا المعنى فعدة القوافي الثلالين، تسع وعشرون منها مستعملخة ومتحققة في الوااع الشعري، وواحدة مهملخة، لكن الأخعش،      

بدل أن يوضح الأمر هكذا، بالاعتماد علخى طريقة الخلخيل الموصلخة إلى عدّة الثلالين، اكتعى بالقول في كلامه السابق، إنّ هناك غلخطا 
اليلخط المتوهم، سرد عدّة للخقوافي خاصة به، ه  المثبتة في الجدول أعلاه، جعلخها تقف عند العدد المنقول عن  واع، وعلخى أساس هذا

ند الخلخيل، ع واردة صور للخضر، ليست خاصة بالأخعش، هو وجود خمس الخلخيل، امحددد حصرا في الثلالين. وما يخكد أنّ العدّة
                                                             

 .11ـ كتا، القوافي، الأخعش، مصدر سابق، ص 23 
 .11-11ـ المصدر نعسه، ص  24 
 المصدر نعسه، الصعحة ذاتها. ـ 25 
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تداركِ، ذلك نها في بحر المتقار، هما:)فعولُ فعَلْ(لنوع المتاكب، و)فعولُ فلْ(لنوع الموضعناها بين اوسين في الجدول أعلاه، النتان م
كان يشتط )الاعتماد(في ضربي المتقار، امحدذوف والأبت، أي عدم حذف نون)فعولن(التي ابل هذين الضربين، بينما كان  أنّ الخلخيل

26.الأخعش يجيز إسقاطها، أي ابض)فعولن(ابل الضربين السابقين
أما الصورة الثالثة فه )معاعيلْ(لنوع المتادف، جاء  من ضر،  

لنوع و)فاعلانْ( والصورتان الرابعة والخامسة هما:)فاعلخن(لنوع المتداركِ، 27الطويل، ولم يرَدِْ عند الخلخيل. أضافه الأخعش في بحر مقصور،
را مستعملا، الأخعش علخى الصورتين تخكد أنّه اعتبر المتدَارك بحأهملخه الخلخيل، واشتمال عدة  المتادف، وكلاهما في بحر المتدارَك الذي

 لأنّ العدة كما سنرى مع الخلخيل، لا تشتمل علخى صورة ضر، صحيح، ولا مذيل في التععيلخة )فاعلخن(.
افي الثلالون لخت لديه القو سلخكها، حتى تحصّ  الأخعش لم يتوفّق في حصر العدة بطريقة الخلخيل، ولم يبيّن حتى طريقته هو التي      

أعلاه المثبتة في كتابه)القوافي(. أمّا عمل الخلخيل في حصر عدته، فقام علخى تناول كلّ تععيلخة من التعاعيل العشْر علخى حدة، عند 
وجد في  وإذا ها،والعلخل علخي الزحافا  دخول واوعها ضربا، ورصد جميع الصور الممكنة لها في حالها الصحيحة، وحالها المتيراة عند

حتعظ بصورة ا التعاعيل العشر، أنّ عددا من صورها، حقّق نعس نوع القافية)سبكرف(، رغم اختلاف التييراا  الداخلخة، تععيلخة من
 و تحديد أنواعه مراده باا  الصور الأخرى، لأنّ  وأاصى التععيلخة علخيه، تحقق نعس النوع، ليخكد اشتمال واحدة من الصور التي

كما أنّ  وع في التععيلخة،كلّ ن مطلخق الصور الدالة علخى سرد وليس العشر، التعاعيل كلّ تععيلخة من علخيها تشتمل القافية)سبكرف(التي
 أنها فرع التي تصبح مشابهة لإحدى التعاعيل الأصول العشر، عند اعتاء التييراا  لها، احتعظ لها بصورتها المتيرّاة، التي تبينّ  التععيلخة

 من أوزان التعاعيل العشر الأصول. وفي الجدول الآتي نختصر طريقة عمل الخلخيل في حصر العدة: وليست أصلا، ولم ينقلخها إلى وزن

 التعاعيل
صورها في  البحر العروض  العشر

نوع القافية  التييراا  اللاحقة الضر،
 عدد الأنواع عدد الصور المتحقق

 الـمتقار، فعولن ـ1

 متواتر صحيح فعُولُن

2 2 
 متادف القصر فعولْ 
 متدارِك الحذف فَـعُو
 متواتر البت فَعْ 

 

 معاعيلخن ـ1

 متواتر صحيح مَعَاعِيلُخنْ  الطويل/الهزج
 متدارِك القبض مَعَاعِلُخنْ  الطويل 1 2

 متواتر الحذف مَعَاعِ  الطويل/الهزج
 

 الوافـر مُعَاعَلَختن ـ2

 متاكب صحيح مُعَاعَلَختُنْ 
 متواتر القطف مُعَاعَلْ  1 2

 متواتر العصب مُعَاعَلْختُنْ 

                                                             

 .105ـ انرر في ذلك مثلا كتا،)البارع في العروض(لابن القطاع، ص 26 
 .101ـ انرر في ذلك المصدر نعسه، ص 27 
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 1 1 متواتر صحيح فاَعِ لاتُنْ  المضارع فاع لاتن ـ2

 

 البسيط فاعلخن ـ5

 متدارِك صحيح فاعلخن
 متاكب الخبن فعِلُخن 2 2

 متواتر القطع فاَعِلْ 
 

 الكامل متعاعلخن ـ2

 متدارِك صحيح مُتـَعَاعِلُخنْ 

2 2 

 متواتر القطع  مُتـَعَاعِلْ 
 متاكب الحذذ مُتـَعَا
 متواتر الحذذ/الإضمار مُتـْعَا

 متادف التذييل مُتـَعَاعِلَانْ 
 متواتر التفيل مَتـَعَاعِلَاتُنْ 
 
 
 

 مستععلخن ـ7

 متدارِك صحيح مُسْتـَعْعِلُخنْ  البسيط/الرجز

2 5 

 متواتر القطع مُسْتـَعْعِلْ  البسيط/الرجز/المنسرح
 متاكب الط  مُسْتَعِلُخنْ  المنسرح/المقتضب

 متكاوس الخبلُ  مُتَعِلُخنْ  الرجز
 متواتر الخبن+القطع متَععلْ  مخلخع البسيط
 متادف التذييل مُسْتـَعْعِلانْ  البسيط

 

 فاعلاتن ـ7

 متواتر صحيح فاَعِلاتُنْ  المديد/الرمل/الخعيف/المجتث

2 2 

 متدارِك الحذف فاَعِلَا  المديد/الرمل/الخعيف

 متادف القصر فاَعِلا ْ  المديد/الرمل

 متدارِك البت فاَعِلْ  المديد

 متادف التسبيغ فاَعِلَاتَانْ  الرمل

 متاكب الخبن/الحذف فَعِلَا  المديد
 

 2 2 متواتر الط /الواف مَعْعُلَا ْ  السريع مععولا ُ  ـ7
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 متدارِك الط /الكسف مَعْعُلَا 
 متاكب الصلخم مَعْعُو
الخبل/الكسف  مَعُلا

 مكشوف
 متاكب

 متادف الواف مَعْعُولا ْ 
 متواتر الكسف مَعْعُولَا 
 

 الخعيف مستعع لن ـ10

 متدارِك صحيح مُسْتـَعْعِ لُنْ 
 متواتر الخبن/القصر مُتـَعْعِ لْ  1 1

 (اافية 20)= العدة (10)عدد الصور المكررة - (20)الصورمجموع 
مجموع 
 الصور

مجموع 
 الأنواع

20 20 
 

 

لالون اافية، بعد وه  ل ،اعتمادا علخى معطيا  الجدول أعلاه في جرد عدّة القوافي، نجد أنهّ تحققت العدة المنقولة عن الخلخيل     
حذف صور الضر، المعادة، التي تقوم إحداها مقام الأخرى، شاهدة علخى وجود نوع القافية في التععيلخة. غرا أنّ الخلخيل عندما أنهى 

اافوا   امرحلخة الجرد الرا ضية، وانتقل إلى الاستشهاد لكلّ نوع من القوافي الثلالين، لم يرعر إلّا بشواهد شعرية لتسع وعشرين نوع
تسعا  :"ذكر الخلخيل في الجملخة للالين اافية، ولم يذكر في التعسرا إلاّ متحققا في الوااع الشعري. وعلخى هذا نعهم اول الأخعش

  28وعشرين، فلا أدري أيهما كان منه اليلخط، إلاّ أنهم اد رووا هذا هكذا، واد ذكروا ما أخبرتك به".
مل وإنما بوجود فرق بين العدد المتحقق نررا  في القوافي، وهو للالون، والعدد المستع عش،الأمر لا يتعلّخق بيلخط كما بدر للأخ     

منها في الوااع الشعري، وهو تسع وعشرون. واول الأخعش بوجود غلخط، يخكد أنّ فهمه خانه، في الوصول إلى الطريقة التي جرد بها 
ها العدد امحددّد في للخقوافي، لم يتبع فيها طريقة معينة، فإذا كان اد احتم في  الخلخيل عدّة القوافي الثلالين، فأدّى به ذلك إلى سرد عدّة

الثلالين، فإنه لم يحتم حصي  كل نوع اافوي في العدة، إذ جاء به مخالعا لحصيصها عند الخلخيل، ما يخكد أنه لم يوفّق في معرفة نهج 
 الخلخيل في حصر العدة، واختلاف الحصي  يرهره الجدول التالي:

 

 المجموع حصيصها من العدة نوع القافية 

 الخلخيل

 1 المتكاوس

20 
 2 المتاكب
 7 المتدارك
 10 المتواتر
 5 المتادف

 

 1 المتكاوس الأخعش

                                                             

 .11ـ كتا، القوافي، الأخعش، مصدر سابق، ص 28 
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 20 2 المتاكب
 2 المتدارك
 7 المتواتر
 11 المتادف

لثلالين ا إنّ ما جعل العدة في التعسرا، أي في الاستشهاد علخى وجودها شعرا ، تقف عند تسعة وعشرين نوعا اافوا ، بدل     
عيلخة فرق بين المعتض الحسابي نررا ، من صور الضرو، في التعليس غلخطا كما حسبه الأخعش، وإنما ناتج عن  المرصودة نررا ،

وبالتالي   أهملخه الخلخيل،ضربا، تتصل ببحرين هما البسيط والمتدارَك، والأخرا التععيلخة في ورودها . فهذهشعرا لها  الثانية)فاعلخن(، والمتحقق
 أن تتحقق في صور ضربه)فاعلخن(، وتزيد بالعدة عن الثلالين.  كان يمكن أهمِْلَختْ معه أنواع القوافي التي

أما بحر البسيط، فيجب أن ترد)فاعلخن(في الاستعمال التام نررا ، بثلاث صور في الضر،، ه :)فاعلخن( الصحيحة بقافية       
المتداركِ، و)فعِلخن(المصبونة بقافية المتاكب، و)فاعلْ(المقطوعة بقافية المتواتر. لكن الخلخيل عندما عرض الصور الثلاث علخى الوااع 

ما الشواهد الشعرية أ نها، وجد المستعمل عند الشعراء فقط هو)فعِلخن( و)فاعلْ(، أي اافية المتاكب والمتواتر،الشعري ليستشهد لكل م
علخى اافية المتدارِك)فاعلخن(، فلخم يجدها متحققة في الوااع الشعري لدى الشعراء، ومن هنا أشار في تأصيلخه لبحر البسيط التام، إلى 

سيط الأخرى ـ هو صور ضر، الب أنّ نوعا اافوا  ـ غرا متحقق في يعنّ تي صحيحة)فاعلخن(، ماأنّ صورة العروض والضر، فيه لا تأ
المتداركِ، سيكون حاضرا نررا ، في حصي  العدة من اافية المتداركِ، لكنه لن يتحقق شعرا ، وهو ما سيخلر في عدد الحصي  العام 

 رين فقط. )سبكرف(، الذي سيكون بدوره نررا  للالين، وشعرا  تسعا وعش
وجدنا باحثا ميربيا، هو عبد الرحيم الرحوتي، اطع فيه شوطا مهما، في بحث له بعنوان)إشكالية عدة القوافي  إنّ ما امنا به هنا،     

، لكنه رغم مجهوده الطيب، لم يجد تعسراا لسبب نق  العدة في 1000عند الخلخيل(، نشره في العدد الثاني من مجلخة الذخائر سنة 
بقافية واحدة، فهو علخى الرغم من انتباهه إلى أنّ)فاعلخن(لا تأتي في نرام الخلخيل سالمة، إلّا أنه لم يأخذ صورتها الصحيحة  التعسرا

بعين الاعتبار في الافتاض النرري للخصور، والتي يتحقق بها ضر، نرري يمنح نوعا اافوا  متمما لعدة الثلالين، هو المتداركِ في 
، ما جعلخه يقع في حراة، ويختم بحثه القيم باستيرا،، 29اعلخن(، حيث ااتصر الباحث فقط علخى)فعِلخن(و)فاعلْ(الاستعمال الصحيح لـ)ف

حول ما اعتقد أنهّ خلخل واع فيه الخلخيل، اال: "لا يسعنا في حال مثل هذه الحال، إلاّ أن نتساءل عن السبب، الذي كان وراء واوع 
لخه يذكر عددا، ليصح عنده عدد آخر غراه. من الصعب جداّ رفع مثل هذا الإشكال الخلخيل في ما واع فيه، وعن الدافع الذي جع

 في الوات الراهن، لتعذر الرجوع إلى آثار الخلخيل المكتوبة، أو علخى الأالّ إلى نصوص ثابتة النسبة إليه، تحيط بالموضوع، وتعصّل القول
 30فيه بما لا يدع مجالا للخشك".

ريقة العدة علخى ط ل صعب جداّ كما يقول الباحث، وإنما الإشكال في خطإ ارتكبه، ألناء إحصاءإنّ الأمر، لا يتصل بإشكا     
عندما لم يعتبر)فاعلخن( بصورتها الصحيحة، ضمن العروض النررية لتحقق صور الضر، في بحر البسيط، وهو ما امنا به  وهو الخلخيل،

فٍ صور ضربه، فهذا الضر،)فاعلخن(، بخلاف ضرو، أخرى مُخْتـَلخَ هنا، وأشرنا إليه في جدول الضرو، السابق، باحتسابها ضمن 
، التي إن اعتبر  باختلافاتها، لن تمنح 31حولها، هو الوحيد الذي يقدّم نوعا اافوا  جديدا هو)المتداركِ(، بخلاف الضرو، الأخرى

 اافوية متحققة أصلا. نوعا اافوا  جديدا في بحورها، يوصل العدة إلى للالين، وإنما تمنح صورا مكررة لأنواع 

                                                             
 .27ـ انرر بحثه المشار إليه في المتن، ص 29
 .  22ـ المرجع نعسه، ص  30
 .27-22الضرو، ما االه الباحث عنها في بحثه، صـ انرر في أمر هذه  31
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زا دة علخى ذلك، فإنّ الباحث واف عند العدّة الثلالين، دون أن ينعتح علخى الاستدراك علخيها، فدخول بحر المتدارَك، دائرة      
المستعمل من البحور بعد الخلخيل، واطراد استعماله في الشعر المعاصر، يحتّم استدراك الأنواع القافوية التي تحققها صور ضربه علخى 

  الباحث هنا، إذ بق  وفيّا لخمسة عشر بحرا فقط علخى نهج الخلخيل، والحال أنّ المستعمل حاليا ستة عشر بحرا، العدّة، وهو ما فا
إذا أهملخنا بحر الخبب بسبب وضعيته الخاصة كما سيتضح. بل إنّ مسألة الاستدراك علخى عدّة الخلخيل ـ كما سنرى ـ فاتت الأخعش 

ذ نجدها ة حصر الخلخيل للخعدة، فهو استدرك صور ضرو، بحر المتدارَك في عدّته السابقة، إأيضا، والسبب أنه لم يوفّق في معرفة طريق
واردة في العدة عنده، لكن عدم وعيه بمسلخك الخلخيل في حصر العدة، جعلخه يقف بالعدة عند الثلالين، رغم صور الضر، التي 

دة ملخت علخى صور هذا البحر، لأنه لم يكن ضمن حسابا  العاستدركها للخمتدارَك، والحال أنها ينبي  أن تتجاوز هذا العدد إذا اشت
 عند الخلخيل، وهو ما سنعمل علخى استدراكه هنا.

 عدّة القوافي: استدراك علخى الخلخيل -2
، م  العرض 32القائم علخى نرام التقلخيبا  في نرامه العروض ، وعملا بمبدإ الجرد النرري، معلخوم أنّ الخلخيل بن أحمد العراهيدي،   

لوااع الشعري، القائم علخى المتحقق المستعمل لدى الشعراء، اد أهمل بحرين هما المتدارَك والخبب، فهما موجودان في نرامه علخى ا
 النرري الخاص بالدوائر)دائرة المتعق(، غرا أنه أهملخهما وله مبرراته في ذلك.

 أ ـ بحر المتدارَك:
صتعِييقصد أن تعدّ فواته اصورا في الم لا تراه في الحصر، هـ(:"إاّ ك إن نقُِلَ إليك وزن منسو، إلى العر،،212اال السكاك )      

 ،عقلوأيّ نقيصة في أن يعوته ش ء، هو في زاوية من زواا  النقل لا زواا  ال. الخلخيل بن أحمد[، فلخعلّخه تعمّد إهماله لجهة من الجها 
 ومجرد الرواة، نقل مجرد من ما يتمّ له المطلخو، لم يهيّئوا لإمام مثلخه، إن عُدّ اصورا، كان العيب فيه لمقدّم  عهده، حيثعلخى أنهّ 

 33الاسترهار بذلك".
المناسبة شرط، ومناسبة استحضارنا لكلام السكاك ، ما هو متدوال في السواد الأعرم من دراسا  العروض في عصرنا، حول      

أنّ الأخعش تدارك بحر المتدارَك علخى الخلخيل. واول مثل هذا، يعكس جهلا بنرام الدوائر العروضية عند الخلخيل. فالحقيقة أنّ الأمر 
إنما بنقلٍ لهذا البحر من نطاق المهمل إلى نطاق المستعمل، لأنّ نرام الدوائر الخلخيلخية لم ييعل أيّ بحر نررا ، ، و 34لا يتعلّخق باستدراك

أي متحقق في الوااع الشعري، وما هو مهمل، أي ما ليس متحققا في الوااع  ،وإنما ميّز الخلخيل في البحور بين ما هو مستعمل
ته، لخدوائر العروضية، والمتدارَك يدخل في نطاق المهمل، لأنّ الخلخيل لم يجد له شواهد في واالشعري، لكنه متحقق في النرام النرري ل

تساعده علخى ضبط صور العروض والضر، فيه، ومن ثمة تأصيلخه. ومن اام بهذا هو الجوهري في كتابه)عروض الوراة(، لأنه أوّل من 
 ضربه.وضع المتدارَك مع البحور، واعّد لاستعمالاته، وصور عروضه و 

اال كثراون، كيف للأخعش الذي استدرك بحر المتدارَك علخى الخلخيل، أو بالأحرى أدخلخه في دائرة المستعمل من البحور، ألّا      
يخصّل لهذا البحر في كتابه)العروض(، إذ تواف فيه عند خمسة عشر بحرا فقط؟. نقول إنّ عدم وروده في الكتا،، لا يعنّ أنّ 

 ك مثل الخلخيل، وإنما اعتبره بحرا مستعملا، تخكد ذلك عدّة القوافي الواردة في كتابه)القوافي(، والتي واعنا عندهاالأخعش أهمل المتدارَ 
 لمذيلخة. فهاتانو)فاعلانْ( ا سابقا، وأشرنا إلى اشتمالها علخى خمس صور للخضر، ليست للخصلخيل، منها الصورتان:)فاعلخن(الصحيحة،

                                                             
عبد الرحمان،  انرر في ما يخ  هذه المسألة الأبحاث الخاصة بالدوائر العروضية منها علخى سبيل المثال: مهملا  الأوزان في الدوائر العروضية، عبد اللهـ  32

 .1011، 1، ع12مجلخة جامعة الأزهر، م
 .210، ص1000، 1بد الحميد هنداوي، دار الكتب العلخمية، براو ، طـ معتاح العلخوم، السكاك ، تحقيق ع 33
لطويل، اـ للختوسع في مسألة ما إذا كان الأخعش هو مستدرك بحر المتدارَك، انرر علخى سبيل المثال:)أسطورة تدارك الأخعش للخبحر المتدارك(، محمد  34

 .1777، 2مجلخة عالم الكتب، ع
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لخى  بحر المتدارَك  لأنّ بحر البسيط الذي تقع)فاعلخن(في استعماله التام ضربا، لا يسمح بورودها عالصورتان، لا يمكن أن ترهرا إلاّ في
لانْ(المذيلخة، كما لا يسمح بحر البسيط بورود)فاع إذ استعملخت فيه إما مخبونة )فَعِلخن(، أو مقطوعة)فاعلْ(. صورة)فاعلخن(الصحيحة،

ين لبحر المتدارَك، الأولى يعنّ أنّ الصورت ما فيه)مستععلخن(ضربا وليس)فاعلخن(، تقع سيطومجزوء الب لأنها خاصة بالاستعمالا  المجزوءة،
 في استعماله التام بـ)فاعلخن(، والثانية في استعماله المجزوء بـ)فاعلانْ(. 

 
 

 ، ـ بحر الخبب:
وعة جاء علخى وزن)فَعِلُخن(وبديلختها)فَـعْلُخن(، أما ما جاء علخى)فاعلخن( فأمثلخة مصن من المتدارَك كما أشار إليه العروضيون، المستعمل     

، فلخماذا ا  ترى عندما 35ولم يذُْكَرْ شعر تأتي فيه )فاعلخن(مع)فعْلخن(للاستشهاد، تأتي فيها)فاعلخن(مع بديلختها)فَعِلُخن(، 
، 36 المعاصرينيوم حسب ما توصل له أحد الدارسينتحضر)فاعلخن(تييب)فعْلخن(، وعندما تحضر)فعْلخن( تييب )فاعلخن(؟. لقد لبت ال

هما أننا أمام وزنين متمايزين، المتدارَك بتععيلخة)فاعلخن(، مع بديلختها)فعِلخن(، والخبب بتععيلخته)فعْلخن(مع بديلختها)فعِلخن(، واد خلخط بين
نهما، فترهر في الشعر المعاصر تمزج بيما يبدو كانوا يحتمون كل وزن علخى حدة، وإن كنّا نجد نماذج  العروضيون؛ أما الشعراء فعلخى

إلى جانب)فاعلخن( )فعْلخن(. فالعروضيون أطلخقوا المتدارَك وهم يقصدون به الخبب، إذ عندما انتهى إليهم بحر الخبب، حاولوا تأصيلخه 
 علخى أساس العروض الخلخيلخ ، دون أن يعهموا سبب عزوف الخلخيل عنه، إذ لو كان منضبطا للخقواعد لأصّلخه.

اق العروضيين للخصبب)فعْلخن(، عنوة بالمتدارك)فاعلخن(، جعلخهم يقعون عند تأصيلخهم له في مشكلا  عروضية، علخى رأسها إلح     
ورود)فعْلخن(في الحشو، وهو ما يخالف القاعدة العروضية، التي تن  علخى عدم دخول العلخة الحشو، فاختلخعوا في تبرير وجودها، بين 

حمار الشعراء  حرعندما أصبح الب وازداد  الأمور تعقيدا، اائل إنه القطع، واائل إنه التشعيت،اائل إنّ التييرا إضمار بعد خبن، و 
الشعر العربي المعاصر، إذ ظهر  فيه صورتان جديدتان للختععيلخة في الحشو، بتييراا  مجهولة لا تشرا إليها كتب العروض،  في

 37هما:)فاعلُ( و)فَعِلَختُ(.
الأذن الموسيقية للخصلخيل إذن، استطاعت التمييز بين بحرين، فاعتبر أحدهما مهملا هو المتدارَك )فاعلخن(، لأنه لم يجد له حينها      

 شواهد تضبط صور عروضه وضربه، والثاني شَـمَسَ علخيه، هو الخبب)فعْلخن(، لم يستطع ضبط اواعده لزئبقيته، التي جعلخته يستعص 
 مة في البحور الأخرى، ومن مراهر خروجه علخى هذه القواعد ما يلخ :علخى القواعد المنتر

 ـ خلخوه من الأوتاد فهو بحر سببي فقط.
 ـ لا يسمح بحذف الساكن وإنما تحريكه فقط. 

 ـ سماحه بتجاور العواصل الصيراة والأسبا، بلا حدود.
ره للخقاعدة ف الساكن وتسمح بتحريكه، أي كسـ سماحه باجتماع خمسة متحركا  فأكثر، بسبب طبيعة صوره التي لا تسمح بحذ

 38العروضية القائلخة إنه لا يجتمع في الشعر أكثر من أربعة متحركا .

                                                             
 .12، ص1001، 2، المجلخد1الدراسا  اللخيوية، العددبحر المتدارك، عمر خلخوف، مجلخة ـ  35

 ـ هو عمر خلخوف، انرر الإحالة السابقة. 36
 .12ـ11، ص1001، 5، المجلخد1عمر خلخوف، بحر الخبب، مجلخة الدراسا  اللخيوية، العدد انرر هذه المعطيا  مختصرة عنـ  37
 .10ـ12سابق، صعمر خلخوف، بحر المتدارك، مرجع  ـ انرر هذه المعطيا  مختصرة عن 38 
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هذه المعطيا ، تعنّ أنّ تأصيل هذا البحر، ينبي  أن يتم بمعزل عن البحور الستة عشر، وسبب تأصيلخه، أنه فرض نعسه في      
(، ولا 0/0عْلخن=/وبما أنّ الخبب بحر بلا أوتاد، أي بحر سببي، تععيلخته من سببين خعيعين)ف الشعر المعاصر، بما يشبه الحتمية العنية.

 يقبل حذف الساكن وإنما تحريكه فقط، فإنّ تععيلخته لها أربع صور فحسب:
 

يرهر من خلال الجدول، أنّ صورتين لا يمكن أن تقعا ضربا، هما:)فاعلُ(، و)فعِلختُ(، والسبب أنّ الواوف يكون علخى ساكن،      
علخى متحرك. لتبقى صورتان، أولاهما)فعْلخن(، وه  تحقّق اافية المتواتر بين ساكنيها، أما الثانية وه )فعِلخن(فافتاضا  أنواع  وليس

القافية بين ساكنيها، تتجاوز المتكاوس الذي تواف عنده الخلخيل في)سبكرف(، بأربعة متحركا  بين الساكنين. والسبب أنّ هذه 
معا من  ساكن ابلخها من تععيلخة مجاورة. واحتمالا  الجوار، وما تمنحه في الصورتين حديد نوع اافيتها إلىتحتاج لت الصورة )فعِلخن(،

 أنواع القوافي، في حدود الشطر الثاني)العجز(، ه  الآتي:
عدد المتحركا  بين  نوع القافية المتحقق احتمالا  الجوار الصورة

 1 المتواتر )فعِلخن(أو)فاعلُ(أو)فَعِلَختُ( فعْلخن الساكنين
 

 فعِلخن

 فاعلُ فعِلخنْ 

 مجهول

5 
 7 فاعلُ فَعِلَختُ فعِلخنْ 

 12 فاعلُ فَعِلَختُ فَعِلَختُ فعِلخنْ 
 ؟ فَعِلَختُ فَعِلَختُ فَعِلَختُ فعِلخنْ 

 ممن وظعّوا القافية المجهولة في الخبب، نجد الشاعر الميربي محمد مراّح، اال:  
ع   -1 اكَ تَشــــــــــــــــــِ يــــــَ ــــــْ تْ دُنـ نىع زَرَعــــــَ  مــــــُ
 

رِ   طـــــــــَ مَ مـــــــــَ وعى أنجـــــــــُْ رْدَوْسَ هـــــــــَ  فـــــــــِ
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ـــــن   لخ لخـــــن فـــــعـــــِ لخـــــن فـــــعـــــْ لخـــــن  فـــــعـــــِ  فـــــعـــــْ
 

 فــــــاعــــــلُ فــــــاعــــــلُ فــــــاعــــــلُ فــــعــــلخــــنْ  
 

     

إنّ الشاعر هنا، اختار الاحتمال الأوّل، من بين الاحتمالا  الأربعة أعلاه، فجعل)فاعلُ( المشتملخة علخى ساكن، تحدّ من       
ى الخلخيل، الساكنين، أي ما يتجاوز امحددد في جميع أنواع القوافي)سبكرف(لد توالي المتحركا  في الحشو، إذ جمع خمسة متحركّا  بين

 نوع التييرا التييرا الاحق صورها تععيلختة البحر

 فعْلخن الخبب

 صحيحة لا تييرا يذكر فَـعْلُخنْ 

 زحاف معرد مجهول الثاني الساكنتحريك  فعِلخنْ 

 زحاف معرد مجهول تحريك الرابع الساكن فاعلُ 

 زحاف مزدوج مجهول تحريك الثاني والرابع الساكنين فَعِلَختُ 

 بحر الخبب
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والتي تبلخغ أاصاها في المتكاوس أربعة متحركا  بين الساكنين. وعلخى ذلك نقول، إنّ هذا نوع من القافية مجهول، لا تشرا إليه عدّة 
 خرى المتجاوزة للخمتكاوس.القوافي، وفرضته طبيعة بحر الخبب، وهو ما يقال عن جميع الأنواع الأ

 ج ـ العدة  الجديدة المستدركة: واحد وللالون نوعا جملخة وتعسراا
 أشرنا إلى بحر المتدارَك وطبيعته، وإلى العرق بينه وبين بحر الخبب، والخنا إنّ المتدارَك كان خارج دائرة الاستعمال، لأنّ الخلخيل لم     

يجد له في واته، من الشواهد ما يخصّل استعمالاته وصور العروض والضر، فيه، والسبب أوضحه السكاك  في كلامه السابق، 
لذين لم يهيئوا لإمام مثلخه ما يحقق له المطلخو، من نقلٍ لشعر مستعمل في ما تحصل له نررا . ومن حسنا  الأخعش، ويتصل بالرواة، ا

إدخاله هذا البحر في مجال المستعمل، بعدما توافر  شواهده، وكثر استعماله، فأدرك العروضيون ضرورة التأصيل للخبحر في كتبهم، 
ة ، إذ نجد أنّ المتدارَك استعمل تاما بثماني تعاعيل، ومجزوءا بستّ، وصور الضر، فيه الخاصومنهم الجوهري في كتابه)عروض الوراة(

 والمشتكة مع العروض، سبق أن أوردناها، مع باا  صور الضر، في البحور الأخرى، ونوردها هنا: 
 
 

   
 
 

ابق، بالتععيلخة)فاعلخن(، نستدركها الآن علخى صور  بحر سبعد أن أوردنا صور الضرو، المستعملخة في بحر المتدارَك، وه  خاصة 
تي تحقق نعس حذف الصور المكررة ال وذلك حتى يكون يشاركها نعس التععيلخة في الضر، عندما يستعمل تاما، وهو بحر البسيط،

تبار صورة ضر، واحدة باع نوع القافية دايقا، إذ سنتبع طريقة الخلخيل السابقة في حصر عدّة الضر،)فاعلخن(، أي عدّ نوع القافية،
يتحقق فيها، سواء في المتدارَك أم البسيط، فإذا تحقّق النوع بأكثر من صورة، نعتدّ بواحدة منها فقط، تقوم شاهدة علخى وجود النوع 

 في التععيلخة)فاعلخن(، والعملخية كالآتي: 
 

 التععيلخة
 البحر العروض  

التييراا   صورها في الضر،
 اللاحقة

 عدد الأنواع عدد الصور قالمتحقنوع القافية 

 فاعلخن

 متدارك صحيح فاعلخن البسيط/المتدارك

5 2 
 متاكب الخبن فعِلُخن البسيط/المتدارك

 متواتر القطع فاَعِلْ  البسيط/المتدارك

 متادف التذييل فاَعِلَانْ  المتدارَك

 متواتر التفيل فاَعِلَاتُنْ  المتدارك

 21=(5)مجموع صور التععيلخة العاشرةيفاعلخن[+(27)التسع مجموع صور التعاعيل

  11= (1)عدد الصور المكررة في تععيلخةيفاعلخن[+(10)عدد الصور المكررة في التعاعيل التسع

 21=(11)مجموع الصور المكررة في التعاعيل العشر ـــ( 21)مجموع صور التعاعيل العشر

 حالة الصور في البحر

التغيير مفهوم  

التغيير 

هاصور  اللاحق  

 فيالضرب تفعيلة 

 استعمالات البحر

ر البح

 الشعري

 فعلن الخبن حذف الثاني الساكن مشتركة مع العروض
 فاعلن

 تام

كالمتدار    

 فاعلن صحيح لا تغيير يذكر مشتركة مع العروض

 مجزوء فاعلن

 فعلن الخبن حذف الثاني الساكن مشتركة مع العروض

 فاعل   القطع حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله خاصة بالضرب

 فاعلان   تذييل زيادة ساكن على ما آخره وتد مجموع خاصة بالضرب

زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد  خاصة بالضرب

 مجموع
فاعلا الترفيل

 تن
 Ø مشطور 

Ø منهوك 
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 (سبكرف)21العدة=
دخول بحر المتدارَك، في دائرة المستعمل من البحور، ورا دته في الشعر المعاصر، اد أدخلخته حسابا  عدّة بهذا رأينا، كيف أنّ      

القوافي، وبا، الاستدراك علخيها، بعدما تأصلخت صور ضربه، التي منحت أربعة أنواع اافوية)بكرف(أضيعت إلى العدّة، للالة 
يتحقق  ع المتداركِ)فاعلخن(، لأنه يتحقّق أيضا نررا  في البسيط التام، دون أنمنها)بكر(سقطت في حسابا  الصور المكررة، أبرزها نو 

شعرا  كما فصلخنا سابقا. أما في بحر المتدارَك فتحقق نررا  وشعرا ، أي جملخة وتعسراا حسب تعبرا الأخعش، ومن م  اامت إحدى 
را  وشعرا  ط(، شاهدة علخى تحقق نوع المتداركِ نرالصورتين، وه )فاعلخن(في ضر، بحر المتدارَك، مقام الأخرى)فاعلخن في البسي

في)فاعلخن(، وهو ما يلخي  العرق النرري الذي برز في عدة الخلخيل، بين الجملخة)للالون(، والتعسرا)تسع وعشرون(، والذي اعتبره 
ا  وشعرا ، يمنحها الأولوية في ر الأخعش غلخطا، إذ بدخولها تصبح الجملخة للالين، والتعسرا للالين أيضا، فَـتَحَقّقُ)فاعلخن المتدارَك(نر

 ين الجملخة والتعسرا.بنوع اافوي واحد ب التي لا تتحقق إلاّ نررا ، وتخلخق بالتالي نقصا دخول حسابا  العدة علخى)فاعلخن البسيط(،
لمتدارَك(، لا نجده ا أمّا النوع القافوي الرابع، الذي لم تسقطه حسابا  الصور المكررة، ومنح عددا اافوا  جديدا في تععيلخة)فاعلخن     

في)فاعلخن البسيط(، محقِّقا بالتالي الاستدراك علخى عدّة الخلخيل، التي كانت محصورة في للالين، وزاد بها إلى واحد وللالين، فهو نوع 
لون نوعا اافوا ، احد وللاو المتادف في)فاعلانْ(، عندما استعمِل بحر المتدارَك مجزوءا. وبذلك فالعدّة اليوم في البحور الستة عشر، ه  

، ولو أنّ الأخعش فهم طريقة الخلخيل في حصر العدة، لمكّنته عند إدخاله لبحر جملخة وتعسراا، تجمعها خمسة أسماء ه )سبكرف(
تدرك علخى اافية، ولكان تحقق له الرهور بمرهر المس المتدارَك مجال الاستعمال، من الوصول إلى العدّة الجديدة، ذا  الواحد والثلالين

 . وفي ما يلخ  حصي  كل نوع اافوي من العدة بعد الاستدراك:الخلخيل بشكل لا غبار علخيه
 المجموع حصيصها من العدة نوع القافية 

 البحور الستة عشر

 1 المتكاوس

21 
 2 المتاكب
 7 المتدارك
 10 المتواتر
 2 المتادف

 

     
 خاتمة

بهذا نأتي علخى نهاية هذه الدراسة، التي اهتدينا فيها إلى وضع حدّ لإشكال عمّر طويلا، يتصل بعدّة القوافي عند الخلخيل، وما      
خلخقته من مشاكل لدى العروضيين الذين لم يتوفقوا إلى المنطق الرا ض  الذي حكّمه الخلخيل في حصر العدّة، فراحوا يعبثون في عدّته 

واع له بين الحسا، الرا ض  ذي الثلالين نوعا اافوا ، ووااع الاستشهاد الشعري الذي حقّق تسعة وعشرين نوعا علخى أساس غلخط 
فقط، إذ لو فطنوا لمنطق الخلخيل في إحصاء العدّة، لمكنهم ذلك من الاستدراك علخيها بإضافة نوع اافوي جديد، يحققه بحر المتدارك 

ة المستعمل من البحور، فعلخى الرغم من اعتبار الأخعش له في العدّة كما رأينا إلاّ أنه واف بالعد بعد انتقاله من مجال المهمل إلى دائرة
 دعند للالين نوعا اافوا  اعتمادا علخى ما روي عن الخلخيل، والحال أنها ينبي  أن تتجاوز الثلالين إلى واحد وللالين نوعا اافوا  باعتما

لخل في الاستعمالا  الخاصة ببحر المتدارَك، ما أكّد لنا أن الأخعش كما غراه من صور الضر، وما يطرأ علخيها من زحافا  وع
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العروضيين، لم يهتدوا لطريقة الخلخيل في حصر عدّة القوافي، وكل ذلك وضّحناه في هذه الدراسة بشكل جلخ ، لنيلخق بذلك بابا من 
افوي انتقل ة عدة القوافي لديه، ونستدرك علخيه فيها بنوع االجدل استمر منذ عصر الخلخيل بن أحمد العراهيدي إلى اليوم حول إشكالي

 من دائرة المهمل إلى نطاق المستعمل.
 المصادر والمراجع

 الأوسط(-ـ الأخعش)سعيد بن مسعدة المجاشع  
 .1770كتا، القوافي، الأخعش، تحقيق عزّة حسن، مطبعة وزارة الثقافة، دمشق، 

 ـ الإربلخ )أبو الحسن(
 .1777، 1قيق ودراسة عبد امحدسن فراّج القحطاني، الشركة العربية للخنشر والتوزيع، طكتا، القوافي، تح

 ـ التنوخ )أبو يعلخى(
 .1777، 1كتا، القوافي، تحقيق عوني عبد الرؤوف، مكتبة الخانج ، مصر، ط

 ـ ابن جنّ)أبو العتح عثمان( 
 .1775، 1مختصرالقوافي، تحقيق حسن شاذلي فرهود، دار التاث، القاهرة، ط

 ـ خلخوف)عمر(
 .1001، 5، المجلخد1+بحر الخبب، مجلخة الدراسا  اللخيوية، العدد
 .1001، 2، المجلخد1+بحر المتدارك، مجلخة الدراسا  اللخيوية، العدد

 ـ السكاك )أبو يعقو، يوسف(
 .1000، 1معتاح العلخوم، تحقيق عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلخمية، براو ، ط

 ـ العلخوي)المرعر(
 ضرة الإغريض في نصرة القريض، تحقيق نهى عارف، مطبوعا  مجمع اللخية العربية، دمشق، د .ن
 

 ـ العمري)محمد(
 .1001براو ، -الموازنا  الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء

 ـ ابن العرخان)جمال الدين(
 .1010، 1دار الكتب الوطنية، أبو ظبي، ط الوافي في القوافي، تحقيق عمر خلخوف،

 ـ القرطاجنّ)حازم(
 .1777، 1الباا  من كتا، القوافي، تحقيق علخ  ليزيوي، دار الأحمدية للخنشر، الدار البيضاء، ط

 ـ ابن القطاع)أبو القاسم الصقلخ (
 مصدر.، ممسوح ضوئيا، بدون 1275كتا، في علخم العروض، مخطوط ضمن)مجموع في العروض(، رام 

 ـ القراواني)ابن رشيق(
 .1، ج1771، 5العمدة في محاسن الشعر وآدابه، تحقيق محمد محي  الدين عبد الحميد، دار الجيل، براو ، ط

 ـ ابن كيسان)أبو الحسن(
، 1طتلخقيب القوافي وتلخقيب حركاتها، تحقيق إبراهيم السامرائ ، مطبوع ضمن كتا،: رسائل ونصوص في اللخية والأد، والتاريخ، 

 .1777مكتبة المنار، الزرااء)الأردن(، 
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 ـ المرزوا )أبو علخ  أحمد(
 .1771، 1شرح ديوان الحماسة، دار الجيل، براو ، ط

 ـ ابن منرور)جمال الدين(
 لسان العر،، تحقيق عبد الله علخ  الكبرا وآخرين، دار المعارف، طبعة جديدة، القاهرة، د .

 ـ نصار)حسين(
 .1001، 1د،، مكتبة الثقافة الدينية، بور سعيد، طالقافية في العروض والأ

 
 


